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ESTILO SOCIOLINGUISTICO E CONSTRUCAO DE PERSONAS
SOCIAIS EM RUBEM FONSECA

Renato Cabral Rezende (UNICAMP/CNPq”

1. ESTILO COMO ATENGCAO A FALA: LABOV E OS ESTUDOS QUANTITATIVOS DO
ESTILO

No campo dos estudos sociolinglisticos, o estilo € um dos elementos centrais no estudo da
variacdo e, mesmo, de mudancas lingiisticas em curso (Labov, 1966). Tema e problema teérico ainda
fundamental do campo® — que, em funcdo deste mesmo problema, marca sua ruptura com a lingiistica
saussureana e permite a inauguracdo de um paradigma robusto, o variacionismo laboviano — a variacao
linglistica consiste num fendmeno comumente caracterizado a partir de trés componentes principais (Bell,
1984, p. 145). A natureza sdcio-dinamica e mutavel da lingua (axioma ja previsto em Saussure) sé se torna
um objeto analitico e quantificavel se se tomar em consideragdo (i) componentes internos ao préprio
sistema sob analise (fatores imanentes, portanto); ou ainda, se se tomar também (ii) componentes sociais
dos falantes, sua classe social, género, grau de escolaridade (os denominados fatores inter-falantes); ou, e
por fim, se se tomar (iii) fatores de ordem individual (intra-falantes), também denominados de
componentes estilisticos. Sdo estes os trés loci privilegiados para a observacdo da natureza dinamica da
fala dos atores sociais.

Segundo avaliacdo de Rickford e Eckert (2001, p. 02), comparado aos dominios de fatores
imanentes e fatores inter-falantes, o dominio dos componentes estilisticos recebe/tem recebido menos
atencdo no paradigma variacionista. A razdo para tanto consiste no fato de que a variagéo estilistica ndo é
atribuida diretamente a fatores performativos ou mesmo a fatores inerentes ao sistema lingiistico dado,
mas segundo duas categorias, a saber, prestigio e o0 grau de atencdo do falante a sua propria fala.
Conforme analisam Rickford e Eckert (op. cit.), “a atividade estilistica do falante, portanto, estava
diretamente conectada a posicdo do falante na, e suas suas estratégias com relacdo a, hierarquia
socioecondmica”.

Ao investigar sobre a variacdo estilistica presente na fala de cidaddos de Nova lorque, Labov
elabora um programa que aporta no estilo importancia teérica e metodoldgica fundamentais para explicar
a variacdo linguistica. Seu estudo concebe a variacdo estilistica como o nexo central entre o individuo e a
comunidade de fala. Labov analisou e demonstrou que quando os sujeitos falam, fazem-no segundo um
repertério proprio de variedades sociolingiisticas cuja organizacdo e distribuicdo no espago social é
economicamente estratificada. Ademais, Labov frisou que o repertério estilistico de cada falante
compreende um subconjunto de usos (um continuum) no interior da matriz socioecondmica. Tendo
formulado um modelo analitico vertical bipolar, em que, na parte superior, tem-se “prestigio global”, e, na
inferior, “estigma global”, Labov empenhou-se entdo em caracterizar o continuum estilistico de cada
falante segundo sua orientacdo com respeito a estes dois extremos. Suas observacdes e amostras gravadas
indicaram que no extremo do “prestigio” o discurso dos sujeitos resultava de uma fala mais formal e
cuidada, ao passo que, no extremo do “estigma”, o sujeitos falavam de maneira casual, ndo monitorando
sua propria fala.

Como se nota, as nogBes de prestigio e de atencdo a fala estdo inextricavelmente relacionadas em
Labov (1966). E sobretudo a partir da “atencdo a fala” que sera formulado o conceito laboviano de
“vernaculo” (a fala mais natural possivel do sujeito, ndo monitorada por ele) e serd pensada a “entrevista
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sociolinguistica” laboviana como método para coleta de dados. A idéia de atencdo a fala — mecanismo
cognitivo que liga fatores sociais a fatores linguisticos — é habilmente elaborada por Labov enquanto
procedimento analitico para medicdo e quantificacdo de variaveis linglisticas num excerto de entrevista
sociolingliistica. De forma que o resultado dessa medicdo € construido sobre relagdes de
proporcionalidade direta: quanto menor a atencdo do sujeito a sua propria fala, quanto menor o
monitoramento e a corre¢do, mais natural sera o discurso, mais préximo do vernaculo. E é no vernaculo,
especificamente, onde presume-se encontrar evidéncias fartas do processo de mudanca linguistica.

Foi imperativo por parte de Labov a elaboracdo de uma metodologia sistematica e segura o
bastante para tornar palpavel e analiticamente confiavel a miriade de manifestacGes de uma realidade de
diversidade linguistica. Resta claro a importancia de um procedimento como a entrevista sociolingistica
para extracdo da maior quantidade possivel de estilos dos informantes, da fala mais casual a mais cuidada.

Rickford e Eckert (2001) avaliam que apesar da importancia da variacdo estilistica para 0 campo,
a partir de Labov (1966), a década de 70 assistiu a um decrescimento do interesse de pesquisa no tema —
“ao menos na tradicdo quantitativa americana”. Entendem que isso se deu, em parte, em funcdo da
debilidade da “atencdo a fala” (op. cit., p.03) como recurso de construcao estilistica. Milroy (1987), por
exemplo, esta dentre 0s autores que tecem criticas a pontos da metodologia da sociolinguistica laboviana,
principalmente no que diz respeito ao problema da “atencéo a fala”.

2. ESTILO, ESTILIZACAO E ESTILO-DIALETAL: COUPLAND EM DOIS
MOMENTQOS

2.1. Coupland (2001a): estilo como manejo de personas

Coupland promove um rompimento profundo com a tradi¢cdo laboviana. Sob vérios aspectos.
Primeiramente, o foco de atencdo da construcdo estilistica é o individuo observado em acdo em uma dada
situacdo real (um situational achievement), e ndo inserido em uma entrevista construida com fins
metodoldgicos, e a partir da qual Ihe sera imputada pertenca a uma classe, etnia ou sexo. Coupland afirma
gue o estilo linguistico é produto e também processo da elaboracdo de uma (ou mais) persona(s) social(is)
por parte deste sujeito que, ao atuar linglisticamente, na verdade adota formas comunicativas de
comportamento social (Azevedo, 2001). Essa “dimensdo identitaria” do estilo tem como ponto de partida
metodoldgico um sujeito estrategista, que manipula diversos recursos semiéticos (linglisticos ou ndo) a
propor¢do que desenvolve seu discurso e, nele, elabora o que o autor denomina de styling — que traduzirei
como "construcdo do estilo". A variacdo estilistica é, portanto, para Coupland, uma modalidade de
apresentacdo dindmica do “eu” consumada na/pela manipulacdo estratégica fatores linglisticos e ndo-
linglisticos. Se a “atencéo a fala” laboviana oferecia uma posi¢do de uma Unica dire¢do no eixo linear de
formalidade x informalidade, ela sempre resultava numa posi¢do que atrelaria o informante a uma
categoria social pré-estabelecida. Em Coupland, a “atencdo a fala” do sujeito ndo é um processo de
monitoramento que considere o eixo prestigio vs estigma, mas um recurso elaborativo e criativo, que pode
apontar para uma miriade de sentidos sociais possiveis.

O projeto tedrico do autor se desenvolve como segue:

Uma “estilistica dialetal” mais amplamente concebida pode explorar o papel do estilo na
projecdo das identidades ndo-raro complexas dos falantes e na definicdo de relagGes
sociais e outras configuragcbes de contexto. Essa é uma perspectiva que permite a
sociolinglistica engajar-se nas obras recentes interdisciplinares sobre individualidade,
relagbes sociais e discurso (Coupland, 20014, p. 186).

Para tanto, e aqui temos outra diferenca fundante com relagéo a Labov, Coupland atrela a nocdo de
estilo a variacdo linguistica a nivel tanto intra quanto inter-pessoal. Este procedimento, pode-se qualifica-
lo como um enfoque de dupla face do(s) sujeito(s) sob analise. Perscrutam-se as peculiaridades internas do
discurso do sujeito sem negligenciar-lhe, no entanto, como sua fala se alimenta dos discursos de terceiros
e/ou como atua na criacdo do contexto situacional. A epistemologia couplandiana, diferentemente da de
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Labov, se define explicitamente em termos de propositos comunicativos. Coupland alega que modelos
tedricos da sociolinglistica, salvo poucas exce¢des como Hymes (1972), ndo se dispuseram a refletir
sobre os propositos e intengdes comunicativas dos falantes in situ. Para escapar a esse modelo, o autor
baseou-se em alguns estudos da comunicacdo (com destaque para a ciéncia da comunica¢do) com o
objetivo de entender como os interactantes organizam seus indmeros prop6sitos comunicativos. A ciéncia
da comunicacdo trabalha com a divisdo basica entre objetivos instrumentais, relacionais e identitarios.
Dela, Coupland herdou a importancia do espaco, do tempo e dos contextos relacionais em que se insere o
sujeito falante como categorias fundamentais para a construcao estilistica. E preciso que fique claro este
ponto: uma comparagdo entre Labov e Coupland pde em evidéncia dois modos diferentes de percep¢édo do
fendmeno sociolinguistico: enquanto Labov trabalha com o fito de elaborar generalizacbes dos usos
lingliisticos, Coupland pesquisa sua especificagcdo local, para isso necessitando estar munido de um
aparato tedrico que dé conta dos contextos mais imediatos.

Um tal enfoque diz muito da percepcdo do autor acerca da propria pesquisa sociolingliistica e da
prépria natureza da linguagem. Ao ressaltar o contexto situacional local como importante dimensdo na
formacdo de um horizonte de possibilidades para o sujeito em seu trabalho estilistico, Coupland valoriza a
construcdo do estilo como acgdo social agentiva e criadora. Em Coupland o estilo tem um limite claro: o
circunstancial (o autor ndo se interessa pela perduracdo histérica do processo estilistico). Assim, e para
além da relacéo entre formalidade vs informalidade, o fendmeno da variacéo estilistica é observado na
complexidade da dindmica de seu momento especifico de emergéncia, ressalte-se, mas enquanto
construcdo de uma identidade social porque conjuga o potencial significativo da forma lingiistica a
intencdo que o sujeito Ihe aplica. Ao destacar a importancia de se perceber toda producédo de estilo pelos
atores sociais a partir do jogo entre o contexto local e a emergéncia de uma identidade, via a manipulagéo
de recursos semioticos pelo sujeito, a teoria couplandiana contribui com diversos dominios de pesquisa
gue pdem em xeque as visdes monoliticas do conceito de identidade. Coupland (2001a, p. 203) é assaz
explicito quanto a isso:

Os sociolinglistas tém sido receptivos a idéia de que, através do uso linglistico, todos
nos “temos”, ou talvez “mostramos”, identidades multiplas (c.f. Fishman, 1977). No
entanto, ainda ndo temos considerado a idéia de que as identidades das pessoas sdo
incorporadas sociolingiisticamente

Até agora, vimos que se destaca na obra de Coupland uma cisdo fundante com Labov; vimos
também seu intuito de propor uma teoria sociolinguistica localista que dé conta da articulacdo entre
variedade linguistica, os propdsitos comunicativos dos sujeitos, as praticas em que eles se inserem e seus
efeitos de sentido nos contextos socioculturais onde surgem.

Empiricamente, a base para os postulados tedricos do autor encontra-se em seus estudos de
construcdo estilistica de um locutor de radio (Coupland, 1985), Frank Hennessy, da cidade de Cardiff, Pais
de Gales. Coupland observou que a maneira como Hennessy trabalha alguns recursos fonolégicos — com
destaque para 0 /a:/ alto e anterior — socialmente distribuidos na construcdo de um estilo constitui-se
como processo no qual este sujeito constroi “personas” sociais: ora 0 rapaz querido por todos na
comunidade; ora uma espécie de galés ndo tdo auténtico, de humor afiado e perverso, mas nostalgico das
ruas do cais do porto e dos pubs e sempre reverenciador das cervejas locais. “Seu programa é constituido
dialetalmente” (Coupland, 2001a, p. 206). Em suas cartas a Hennessy, os ouvintes redigem de modo a dar
oportunidade para o locutor falar reiterativamente o  /a:/, marca dialetal caracteristica da cidade, que
também ocorre de ser produzido segundo a forma estereotipada [ae]. Da mesma forma, a auséncia do /h/
na prondncia de palavras como “hours” (forma como se pronuncia no inglés padrao palavras iniciadas em
“h™) ndo é levada em conta, embora outras formas do inglés padrdo o sejam, quando Frank faz anincios
“sérios” (anunciar a freqliéncia da a sintonia de seu programa) como forma de ironizar sua suposta
incompeténcia.

Coupland anotou que Hennessy visava atingir dois objetivos comunicativos, a saber, objetivos
relacionais e identitarios. Relacionar-se com o publico ouvinte de forma intima e chamativa, via a mengéo
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de sua afeicdo as cervejas locais ou pelo saudosismo, explica a persona do “bom rapaz”; pela via do
humor afiado e perverso, enfatizando ndo raro a prdpria incompeténcia, explica a construcdo de uma
identidade nacional ambivalente, um certo “galés ndo tdo genuino” (ficando em aberto se o0 “bom garoto”
ou o “galés ndo tdo auténtico” séo atributos do préprio Frank Hennessy, ou se apenas personas sociais que
ele cria em seu programa). Para o autor, 0s sujeitos sd0 mais ou menos cientes do valor das formas
linglisticas. Selecionam-nas em cada situacdo com vistas a exibir uma identidade pessoal e social, de
identificacdo com uma dada coletividade/grupo. Produzir estilo é, portanto, uma forma de comportamento
lingliistico na/pela préatica social:

“Estilo, e, em particular, estilo dialetal, pode portanto ser construido como um caso
especial de apresentacdo do eu no interior de contextos relacionais especificos —
articulando objetivos relacionais e identitarios” (Coupland, 2001a, p. 197).

()
“Estilo, enquanto manejo de personas, capta como os individuos, dentro e através das
situacbes de fala, manipulam os sentidos sociais convencionalizados de variedades
dialetais — o individual através do social” (Coupland, 20014, p. 198).

Das citacdes acima, é notdria a importancia atribuida a interacdo verbal (no caso a a situacéo de
fala) como o nicho privilegiado do trabalho de estilizagdo linguistica. Outro termo patente no excerto é o
gue o autor denomina de “estilo dialetal”.

No campo da sociolinglistica laboviana, a analise do estilo sempre incidiu com mais énfase na
variagdo fonologica. E, neste ambito, segundo Coupland (2001, p. 188), o campo se ateve sobremaneira a
tracos dialetais, resultando numa andlise estilistica que privilegiasse as variedades linglisticas mais
marcadas geograficamente. O estudo do estilo tendeu, neste paradigma, a estar extremamente relacionado
ao estudo das diferenciacBes regionais. Ora, o estilo é um fenémeno mais amplo, podendo abranger as
formas de enderecamento, de polidez ou a formalidade lexical (para ficarmos com alguns exemplos).
Estilo dialetal é, portanto, uma fracdo empirica de um fendbmeno mais geral. Coupland opera uma
distincdo — para resolver este problema — entre “estilo dialetal” e estilo “expressivo” ou “atitudinal”.
Caracterizam o estilo expressivo variaveis prosédicas ou paralingtisticas ndo indiciais de pertenca do
falante a um determinado grupo social.

O estilo dialetal, em contrapartida, é a

variagdo estilistica com respeito a tragos varidveis associados semioticamente dentro da
diferenciacdo “social” ou de classe socioecondmica, assim como atribuicBes construidas
no interior de comunidades sociolingdisticas (Coupland, 2001a, p.189).

As aspas aqui sdo indicativas da tentativa do autor de ndo se valer explicitamente dos cinco
correlatos sociais labovianos (género, idade, grau de escolaridade, origem étnica e classe social) na
elaboracdo do conceito, embora possa contempla-los numa palavra de valor hiperonimico — o “social”.

H& uma arglcia e uma coeréncia admiraveis na proposta tedrica couplandiana. Os conceitos de
propésitos comunicativos, manejo de personas e estilo dialetal estdo profunda e intimamente articulados.
A énfase de Coupland em evidenciar os sujeitos falantes e seu(s) proposito(s) comunicativo(s) atende,
primeiramente, a intencdo do autor de centrar-se em uma sociolingtistica interpretativa, que postula como
objeto a acdo linguageira situada dos atores. O manejo de personas sociais é, entdo, resultado direto do
desenvolvimento dos propositos comunicativos dos sujeitos ndo sem, evidentemente, concretizar-se no
trabalho de estilizacdo das formas linguisticas a partir de seu poder de indiciamento “dialetal” ou “social”.

A interacdo social, neste sentido — e aqui destaco novamente a inextricabilidade muatua entre os
conceitos do quadro tedrico couplandiano —, é o palco de realizacdo dos conceitos citados anteriormente.
Certamente é porque interagem entre si que 0s sujeitos sociais enriquecem suas experiéncias, participam
do conjunto de forcas centripetas e centrifugas de sua lingua e tomam consciéncia de suas identidades
lingliisticas mediante a avaliacdo do outro. Coupland adota a seguinte premissa: urge elaborar uma
sociolinguistica que explique a organizacao/distribuicdo social dos sentidos através dos processos
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interativos. Como corolario o interacionismo bakhtiniano afigurou-se como saida tedrica para. Afinal, é na
interacdo verbal que convergem as relacBes entre dialetos sociais e registros linglisticos que compde a
heteroglossia inerente a cada lingua.

2.2. Coupland (2001b, 2004): estilo vs estilizacéo e 0 problema metapragmatico

Neste ponto, o problema bahktiniano da natureza heteroglética da lingua abre na teoria do autor
uma divisdo fecunda, que ndo pode ser escamoteada: a diferenca entre construcdo do estilo (styling) e
estilizacdo (stylization). Bakhtin (1990) j& observara a estilizacdo enquanto processo de apropriacdo das
multiplas vozes sociais (Nogueira, 20083, p. 10). A estilizagéo constitui como discurso multivocal, dotado
de poder para a subversdo da ordem monoldgica dos discursos autoritarios. A estilizacdo é, como analisa
Coupland (2001b, p.345), uma das instancias centrais do dialogismo bakhtiniano — de que todo enunciado
é sempre permeado por outros enunciados, anteriores ou mesmo futuros. Em uma palavra, trata-se de um
fendmeno constitutivo da lingua. A estilizacdo de um enuncido significa a conjugacdo, em seu interior, de
mais de um discurso social e seus possiveis sentidos, sob a roupagem de uma Unica linguagem,
“atualizada e enunciada, mas apresentada a luz de outra, a qual permaneceria fora do enunciado e ndo se
atualizaria.” (BAKHTIN, 1990, p. 159)°.

No campo da sociolingtistica, Coupland lembra que o conceito de construcdo do estilo (styling) é
comum em discussdes sobre variacdo dialetal, diferentemente da nocéo de estilizagdo. Os debates sobre
estilo, segundo o autor, contém em si a idéia de que o estilo dialetal precisa ser entendido como uma
forma discursiva de acdo social (assim o é em Coupland). Como tentativa de uma elaboragdo ainda mais
assente na nocgdo de estilo como comportamento social motivado, Coupland prop8e uma nogdo de
estilizacdo — de matizes nédo previstos em Bakhtin:

De modo geral, “estilizacdo” (stylization) denota um conjunto mais especifico de
elaboragdes na construgdo do estilo (styling). A estilizacdo opera em um modo especifico
de acdo social, a performance (Bauman 1977, 1992, 1996) no sentido teatral ou quase
teatral forte do termo (Coupland, 2001b, p. 346).

O que Coupland propde é que nem sempre o0s sujeitos sociais falam (agem lingiisticamente) com suas
préprias vozes, in propria persona. Eles podem também, quando estilizam, reelaborar linguagem de terceiros a guisa
de performances, falando in altera persona. Quando estilizam, no sentido couplandiano do termo, os sujeitos
manipulam uma voz terceira "como se fosse eu" ou "como se essa fala fosse minha". A estilizacdo ndo é possivel
responder com clareza — e reside ai seu mistério — "de quem é a voz" ou "quem esta falando assim" (Coupland,
2001 b, p. 349). Quando indaguei se 0 “bom garoto” ou o “galés ndo tdo auténtico” eram atributos do
proprio Frank Hennessy, ou se apenas personas sociais que ele criaria em seu programa, fazia-o
antecipando este pressuposto da nocéo de estilizagéo.

Como avaliam Bentes e Nogueira (2008), para Coupland (2001b, p. 346) os processos de
estilizacdo, enquanto trabalho sociolingiistico, sdo mais produtivos se observados em contextos
comunicativos especificos e em niveis semidticos e lingiisticos determinados, "nos quais os efeitos da
estilizacdo sdo criados e experienciados muito mais localmente do que na configuracdo bakhtiniana".
Coupland entende que a estilizacdo, quando voltada para contextos e efeitos locais, pode ser mais
reveladora deste modo assaz especifico de acdo social dos sujeitos: manipular os sentidos de recursos
lingliisticos em performances onde uma identidade social possa ser construida.

E o que dizer quando atores, no decorrer de seu discurso, elaboram representacdes e avaliacdes
lingliisticas entre si, seja sobre 0s processos de constru¢do de estilo, seja com respeito aos processos de
estilizacdo? Como lidar com os modos como a natureza metapragmatica da lingua (Lucy, 1993; Coupland,
2004) atua na significacdo social da variacdo estilistica? Posto sob a forma de indagacdo metodoldgica, o

2 Ao refletir sobre a natureza do fenémeno da estilizagdo parddica, Bakhtin expde que o que o diferencia do
fendmeno da estilizagdo propriamente dito é o fato de que na estilizagdo parddica haveria um uso ndo produtivo, mas
destruidor, do discurso representado, o que configuraria uma forma de resisténcia do discurso estilizante ao discurso
estilizado (Nogueira, 2008b, p. 5).
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problema seria: qual o significado da metalinguagem para uma compreensdao mais llcida da variacdo
estilistica?

Quando lidamos com o uso linguistico como discurso e prética social, naturalmente
enxergamos a lingua como uma forma de acéo social. Porém é no espago intermediario
entre 0 uso e a avaliacdo social que boa parte do “trabalho” social da lingua (...) é feito.
Esta é uma das razBes por que a metalinguagem interessa a sociolingdistica.

Esse “espaco intermediario” acima referido implica os sujeitos sociais que, quando falam ou
escrevem, fazem uso ativo e local da funcdo metalingiistica da lingua também segundo os
propositos/objetivos de seus proprios atos comunicativos. O que acontece em um dado evento de
fala/texto escrito quando o falante/escritor comenta uma performance linguistica, ou um estilo, por
exemplo, funciona, aos olhos do sociolingiista, como recurso de uma estratégia comunicativa para fins
como: (i) negociar a compreensdo de um enunciado (“Eu quis dizer que...”); (ii) marcar uma identidade de
grupo; (iii) alegar incompeténcia (“Essa palavra é dificil de falar, né?”) ou (iv) construir algum tipo de
identificacdo pessoal ou social. O sociolinguista precisa estar atento a estas construcées. Afinal, enquanto
procedimentos estratégico-comunicativos, revelam como os sujeitos categorizam a si proprios — e como a
lingua é o meio privilegiado para esta atividade de dimensionamento do real.

Este é um desafio que o conto "Comeco" impde. Temos nele comentarios do narrador personagem
acerca da (ndo) adequacdo do uso de expressdes anaféricas, bem como do uso metaférico de termos e de
um segmento textual construido por coesdo lexical. Este recurso metapragmatico por meio do qual o
protagonista monitora a projecdo de identidades sociais (manejo de personas) articulando-as a seus
propésitos comunicativos relacionais e identitarios introduz questionamento sobre qual processo estd em
curso: construcdo de um estilo ou a estilizacdo de vozes? Defendo que, por ndo manipular marcas dialetais
tidas como classicas no/para o processo estilistico, e em fungdo dos comentarios do narrador-personagem
acerca de sua agdo (performance) de escrever, "Comeco" é construido como estilizacdo metapragmatica.

3. VIOLENCIAE ESTILIZACAO NOS CONTOS DE RUBEM FONSECA

Publicado em 2002, Pequenas criaturas expfe um tragco fundante, observado em Maretti (1986),
da literatura de Rubem Fonseca, a saber, a criagdo de um mundo marginal com personagens em
busca/manutencéo de sua sobrevivéncia, precisando recorrer a violéncia para tanto. O que Maretti (1986,
p. 06) denomina de “marginal” é o dominio dos fatos que convivem com o “aceitavel” socialmente,
representando um desvio que ndo chega a subverter uma ordem estabelecida — e tampouco é sua aceitacao
incondicional. Ndo é o dominio, para a autora, do proibido, “0 que é explicitamente interditado na
sociedade”, mas o do ndo-permitido, o que “se ‘convencionou evitar”. Textualmente, essa Idgica e essa
marginalidade postuladas por Maretti se estabelecem por temas imanentemente ameagadores da
"normalidade social", sejam eles o incesto ou o crime (“Feliz ano novo”, da obra homdnima — 1975).
Sendo ameacgadores, via temas e/ou personagens cujas caracteristicas causem repugnancia — obesidade, no
proprio "Comecgo". A logica da marginalidade é ressignificada ao longo da ficgdo curta de Fonseca em
temas que alimentam cada vez mais, e sutilmente, essa regido limitrofe entre o proibido e o ndo-permitido:
traicdo conjugal, atividades clandestinas (“AA”, em A confraria dos espadas, de 1999) rancor de classe
que leva a um assassinato (“Ganhar o jogo”, de Pequenas criaturas).

Em chave facilmente articulavel a proposta de Maretti, Valio (2008) apresenta bom estudo que
pode também ser classificado pelo viés da marginalidade, mas segundo o problema da “sujei¢do” ou
“conformismo” na caracterizacdo das personagens da ficcdo curta de Rubem Fonseca. Ela parte do
pressuposto de que nas primeiras obras do género, desde Os prisioneiros (1963) até O cobrador (1979),
revolta e, mesmo, um inconformismo socioeconémico e existencial caracterizava suas personagens. Sao
individuos marginalizados ou transgressores 0s que predominam no universo ficcional do autor.
Recentemente, explica a autora, a partir de Romance negro e outras histérias (1992) até Pequenas
criaturas (2002), Valio pergunta se é plausivel falar de uma certa acomodacdo e conformismo por parte
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das personagens frente as suas realidades. A exemplo de Maretti (1986), Valio pauta-se pela logica interna
— como textualmente o mundo ficcional violento se constr6i — da ficcdo curta fonsequiana em sua
investigacdo. E conclui que preside a producdo contistica de Fonseca “uma visdo de mundo ambigua,
individuos que ao mesmo tempo em que se sujeitam a relacfes de poder, encontram formas de resisténcia,
0 que torna problematico caracteriza-las em termos de ‘conformismo' ou 'inconformismo™ (Valio, 2008,
p.xi). Destaco um elemento estruturador da "ldgica interna" referidos em Maretti e Valio®: comentarios
metapragmaticos sobre o processo de escrita. Maretti (1986, p. 37), por exemplo, ja observara no conjunto
(de entdo) da obra fonsequiana o "tema da atividade de narragdo".

No “Comeco” o embate entre sujei¢do e resisténcia é claro. O conto € a histéria de um homem que
quer escrever um livro (“N&ao penso em outra coisa”, p. 275). Vai a sebos, a feiras de livros, esta atento ao
que escritores falam sobre o oficio de escrever, até iniciar suas tentativas. Cinco, no total. Uma, que nds
leitores desconhecemos, e as seguintes: “A vingang¢a”, “O homem por quem as mulheres eram loucas”, “O
argentario” e “Os seres humanos ndo merecem existir”. O embate sujei¢éo x resisténcia reside no conflito
do narrador-personagem ndo conseguir livrar-se de sua “vidinha” (p.277) (sujeicdo), e a0 mesmo tempo
trabalhar reiteradamente para estabelecer um propésito comunicativo identitario: fazer-se reconhecer
como escritor (resisténcia, por meio da literatura). Frustrado com sua obesidade, baixa condicdo
socioecondmica e as voltas com dividas bancarias, assassina a “vizinha de baixo, uma velha suja e
petulante” (p.283), que o humilha nas escadas do prédio — “sai da minha frente, gordo molenga” (p. 283) —
, € de cujo apartamento saem baratas que o incomodam. Esta aqui deflagrada a “marginalidade”, segundo
entende Maretti (1986), do personagem.

E clara também a atividade metadiscursiva vis & vis a relago literatura e pablico leitor: “N&o posso
escrever coisas que o0 tempo apaga. Sinto-me num beco sem saida, comecei mal. Esta uma merda, esse comego. Mas
s&0 estes 0s assuntos que interessam ao leitor, sexo, morte e dinheiro (...)Escrever é comegar” (p.278).

A citacdo acima é uma confissdo indireta do protagonista no inicio do conto de que a literatura é
uma forma de dar vazdo a sua pulsdo agressiva revelada na/pela propria selecdo dos temas que elegera
para as suas tentativas de escritura. O escritor, para ele, deve atentar-se aos essenciais e atemporais
temaéticos: tabu, mistério e poder; respectivamente, sexo, morte e dinheiro®. Mas deve inspirar-se também
em suas acdes e valer-se da lingua como forma de acdo. Ao cabo da Gltima e bem sucedida narrativa do
conto ele confessara: “Matar a velha, ndo a crueldade, como disse o poeta, mas a forca do meu ato e ndo apenas da
minha imaginacao foi a impulsdo que fara de mim um verdadeiro escritor” (p. 284).

Agir na realidade e em seguida na/pela lingua. Essa percepcdo sustenta a visdo de literatura do
narrador-personagem. Ela movera suas reiteradas tentativas de escrever um livro, transfiguradas na
premissa metalingiiistica que perpassa todo o conto: “Escrever é comecar” (p.276). A propor¢do que
(re)comeca uma nova narrativa, sutil e paulatinamente faz emergir do texto efeitos de sentido outros que
ndo os de seus propdsitos comunicativos, sobretudo em “O homem por quem as mulheres eram loucas” e
“O argentario”. O trabalho de estilizagdo desvela ao protagonista — e a nos leitores — a escrita como arena
do desejo violento (Valio, 2008). A cada tentativa de escrita aflora uma inadequacéo entre o discurso
produzido e as representagdes sociais pretendidas para as personagens, que, com efeito, sdo personas
sociais criadas (enquanto efeitos textuais) pelo narrador-personagem de si proprio®. E aqui que a relacéo
entre estilizagdo e construcdo de personas se mostra mais intensa.

Vejamos fragmentos e comentarios da narrativa “A vinganca”:

A VINGANCA - “As pessoas que 0 conheciam nédo seriam capazes de imaginar que ele
pudesse realizar alguma coisa grandiosa. Era um homem gordo e ninguém esperava que

% Maretti (1986) aponta ainda outros aspectos recorrentes constitutivos da obra de Fonseca: (i) foco narrativo em
terceira pessoa e a (ii) violéncia discursiva: vocabulério agressivo do narrador em referéncia as personagens, das
personagens entre si ou mesmo do narrador para com o leitor.

* Acerca da relagio morte e sexo em Rubem Fonseca, ver Silva (1983).

% vilio (2008, p.196) interpreta, sobretudo em referéncia a "A vinganca", a julgar pelas afirmacdes sobre "gordos"
presenes no inicio do texto, que o "herdi criado pelo aspirante a escritor é seu alter ego". A validade desta leitura ndo
pde em xeque, porém, a utilizacdo da categoria empregada aqui, a da persona.
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conseguisse aquela proeza admirdvel. Como ndo havia her6is gordos (...) na Historia,
eles também ndo podiam existir na vida real (...) Os gordos sdo vistos como pessoas
tolas que suam muito, que sobem escadas bufando exaustos, cuja nudez, quando ndo é
repulsiva, € comica (...) Sim, ele era um gordo recalcado, se roendo de inveja e
vergonha. Até que tramou a sua vinganca, uma facanha assombrosa”. (...)

(...) O comego até que é razoavel, cria um certo suspense ao falar de vinganga, de uma
facanha assombrosa. O leitor certamente ficard interessado. Mas que faganha
assombrosa é essa? Jogar uma bomba num local cheio de gente? Isso acontece todo dia
em vérias partes do mundo (...) O personagem é um grande bandido? Bandido gordo
ndo é raro, mas os bandidos realmente importantes sdo magros. Tenho que mudar o
comego. Primeiro, riscar a facanha assombrosa. Outra coisa, um ato que lave a alma
dos gordos do mundo inteiro é impossivel (...) Teve um desses caras cheios de livros
publicados que (...) pontificou: ao escrever, livre-se da sua vidinha (...) Entdo meu
personagem vai deixar de ser gordo, ele é gordo porque eu sou gordo (...) devo entéo
fingir que sou magro e atribuir ao meu personagem magro 0s meus ressentimentos
de gordo? (...) Estd uma merda, esse comeco. Mas s80 estes 0s assuntos que interessam
ao leitor, sexo, morte e dinheiro, ndo posso me afastar disso. Vou fazer outro comego.
Escrever é comecar.

Ha neste comeco uma insatisfacdo patente do narrador com sua capacidade de narrar, na forma
agressiva ("Estd uma merda, esse comeco") como se refere ao trabalho. O narrador lida com dois
problemas classicos da criacdo literaria, aqui intimamente intrincados. No principio do excerto observa-se
o0 problema da tentativa de adequacdo, por verossimilhanga, do ficcional ao real. Desponta através das
observacgdes do narrador sobre a viabilidade de um personagem obeso e malfeitor porque a "Hist6ria" nao
o oferece. Nesta esteira, surge no comentario metapragmatico, além da observacdo da "inadequagdo”, o
problema da experiéncia como condigdo para o fazer literario, também notado por Vélio (2008, p. 197).
Como escrever sobre uma grande vinganga se 0 autor real nunca a realizou, nunca a viveu, por que ambos
— 0 narrador projeta a personagem um atributo fisico seu — sdo obesos? A consequiéncia textual desta
incompatibilidade é a reformulacéo da escrita, "riscar a faganha assombrosa”.

E aqui que chama a atenc&o o carater estilizado de "A vinganca". Ao tentar criar uma voz narrativa
prépria, o texto resulta numa voz claudicante e imprecisa, tendendo a reproduriz a voz do proprio
narrador-autor (que projeta, com visto, a seu personagem magro seus “ressentimentos de gordo”). A busca por
uma outra voz resulta num espago de estilizacdo visivel: 0 emprego reformulado de expressdes nominais
para rotular com mais precisdo o climax da histéria. Observe-se, no entanto, que esta precisdo é
insuficiente, restrita a troca da primeira particula de cada sintagma. Da expressdo nominal alguma coisa
grandiosa (Det [indef] + N + Mod [Adj]), introduzida por pronome indefinido, chega-se a uma expressao
nominal definida aquela proeza admiravel (Det [def] + N + Mod [Adj]). Os nomes e os modificadores,
no entanto, tampouco trazem uma especificacdo reveladora da identidade da persona que fala. Somente
ap6s mais uma tentativa — sua vinganca, uma facanha assombrosa — esta persona vingativa desponta.
As reformulagdes para encontrar a expressao perfeita de nomeacdo do climax da narrativa (coisa? proeza?
facanha?) é caudataria do conflito entre propdsito relacional e proposito identitario do narrador. Deseja
criar um herdi vingativo através de uma voz (que ndo a sua) nao vingativa. Mas falha.

No segundo comeco é visivel a semelhanca com o primeiro comego. Ambos sdo iniciados pela
apresentacdo do protagonista da histdria. Esta que agora comeca trata-se também de uma persona que
representa um desejo do narrador de partilhar seu poder de seducéo:

O HOMEM POR QUEM AS MULHERES ERAM LOUCAS - “Rodrigo era um homem
comum, nem bonito nem feio, nem alto nem baixo, mas ndo precisava fazer coisa
alguma para fazer as mulheres se apaixonarem por ele. Qualquer uma que conversasse
com Rodrigo por mais de meia hora sentia-se inconscientemente excitada, um calor na
pele, uma espécie de euforia na mente. E 0 assunto podia ser qualquer um, sobre
criancas e empregadas, a tediosa e recorrente conversacdo feminina, ou sobre politica ou
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economia, caso uma mulher se interessasse por isso (...) Rodrigo era um homem que
amava intensamente o0 sexo feminino e as mulheres sentiam isso, como um gas
inebriante (...), seduzindo-as, contaminando-as, instigando-as a se entregarem a ele. As
mulheres descobrem misteriosamente quando um homem é compulsivamente atraido
pelo sexo feminino e respondem como mariposas atraidas pela luz”.

Revejo esse comeco (...) N&o gosto do nome do personagem, Rodrigo. E nome de novela
de TV. E ndo posso comparar a mulher a uma mariposa, esse nome tem conotagdes
negativas, as prostitutas eram chamadas, e ainda o sdo, de mariposas, e quando falo
que as mulheres s6 gostam de falar sobre criancas e empregadas pare¢o um desses
machistas que acham as mulheres inferiores, e mesmo se elas fossem inferiores (...) um
escritor ndo pode dizer isso, perde os leitores femininos, e as mulheres podem nao
entender o que Iéem mas compram livros. E quando digo que o herdi seduzia as
mulheres contaminando-as, estou usando uma met&fora que pode parecer
inadequada. Contaminar é contagiar, provocar uma infec¢ao, corromper, viciar, era
isso mesmo que eu queria dizer, mas todo cuidado é pouco com as metaforas. Mas
esse comego também esta uma merda.

Na segunda tentativa a construcdo do trabalho estilistico passa pela dimensdo da metafora e da
comparacao. Isso denota a busca do narrador-personagem por burilar outros focos de significagdo social
(para além da categorizacdo por expressdes nominais em DET + N + Mod) do uso da lingua e, assim,
redimensionar seus propdsitos comunicativos. Se no texto anterior emergiu a persona do obeso oprimido,
mas vingativo, aqui é construida a persona do conquistador. Este movimento, do oprimido ao vencedor,
ndo seria a projecdo de outro proposito identitario do narrador, incorporado a figura de sua criagdo? A
resposta parece-me positiva. Valio (2008, p. 199) complementa esta leitura, ao lembrar-nos de que a
irresistibilidade do protagonista as mulheres foi “pensado com vista a exploracdo do tema 'sexo™,
mencionado como tema de agrado dos leitores, e por isso imprescindivel.

Ja de inicio em seu comentério, o narrador invoca uma indicialidade social (Silverstein, 2003) do
nome do personagem que criou. Para um candidato a escritor, como agradar aos leitores e a0 mesmo
tempo elaborar uma narrativa isenta do senso comum, do gosto facil de apelo a midia televisiva?

A estilizacdo se intensifica quando em pauta o valor de duas figuras de palavra, a comparacédo € a
metafora. Embora almejando construir uma persona bem diferente da de "A vinganca”, o narrador
enfrenta dificuldades em ocultar uma agressividade semelhante a presente na primeira narrativa abortada.
Aqui ela se mostra na forga indicial que o item lexical "mariposa™ carrega para significar o aviltamento da
condicdo feminina pela prostituicdo (mulher = mariposa; mariposa = prostituta > mulher = prostituta). A
tentativa, por essa comparacdo, de construir um personagem galante é frustrada ante o sentido social
violento que um termo faz emergir na escritura. Reconhecé-lo e renegar a comparagdo em seu comentario
metapragmatico é na verdade uma forma de o narrador refletir sobre o impacto de seu texto frente ao
publico feminino porque compreende essa comparacdo como recurso estilistico de um dominio
sociocultural (o discurso machista) ndo condizente com seus propdsitos relacionais (estar em boa conta
junto a possiveis leitoras) e identitarios (construir a persona do homem elegante e sedutor). No entanto,
para afugentar qualquer preconceito, o narrador revela seu carater machista na argumentacéo silogistica
subseqiente — segundo fragmento em negrito no excerto.

Da mesma forma, a metafora da infecgdo. Por estar imbuida do valor semantico dicionarizado do
verbo "contaminar”, ganha uma dimensao social negativa, contradiz o proposito identitario do narrador,
embora condiza com seu propoésito de atribuir ao sedutor (propésito relacional, portanto) um poder
destrutivo. Contradi¢des assim perpassam a acao criadora como um todo do narrador principal: cria vozes
narrativas com um propésito identitario de construir personagens que ele desejaria ser ou que ele repudia.

E sera também o caso da quarta tentativa. O "comeco™ é também iniciado por um traco que ainda
se repetira ainda na quinta tentativa. Um traco estrutural da escritura do auto-narrador. Como analisa Valio
(2008, p. 201), todos os comecos sdo principiados pela “descricdo de uma personagem (encetada, a
propésito, pela terceira vez pela forma verbal 'era’)”. Se na terceira, Rodrigo é uma projecédo de pesona que
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deseja para si, na quarta atribui mau-caratismo a um banqueiro — apesar de conferir-lhe um irresistivel
charme:

O ARGENTARIO - “Era um banqueiro rico e poderoso, o dinheiro lhe dava autoridade,
abria-lhe portas, conseguia-lhe mulheres e mesuras, e, quanto mais dinheiro possuia,
maiores eram sua influéncia, prestigio e poder (...). A ninguém interessava a maneira
pela qual obtivera seus vastos recursos financeiros, parte deles certamente de maneira
ilicita ou imoral, afinal ele era um banqueiro. O dinheiro da& uma aura de
respeitabilidade, além de um irresistivel charme, a ladrdes , rufides, putas, traficantes,
assassinos, assaltantes, pedofilos, estelionatarios e corruptos em geral”.

Este comeco ndo estd uma merda tdo grande quanto os outros, mas tenho algumas
duvidas. Misturar pedoéfilos e assassinos com putas, estelionatarios e corruptos é
meio arbitrario, ndo obstante a atra¢do pelo dinheiro ter a mesma esséncia do
pendor pela depravagéo. Além disso, falar mal de banqueiros é um cliché, até revistas
chatas de economia fazem isso.

Chama a atencdo o trecho em negrito do comentario metapragmatico do fragmento. A "mistura”
de que fala o autor é indicativa de uma percepcdo de que os termos elencados pertencem a campos
semanticos diferentes, e sentidos sociais distintos, ndo sendo correta a proximidade textual que apresentam
no texto. Nos critérios de Koch (1989), essa proximidade configura um processo de coesdo lexical por
colocacdo ou contigliidade. Asseverando por coesdo como 0s “processos de seqiencializacdo que
asseguram (ou tornam recuperavel) uma ligacdo linguistica significativa entre os elementos que ocorrem
na superficie textual (op. cit, p. 18), Koch explica que o processo por colocacdo "“consiste no uso de
termos pertencentes a um mesmo campo significativo” (op. cit, p. 22).

O trabalho de estilizagdo empreendido reside no questionamento ndo explicito do autor a voz
narrativa que acaba de criar: é adequado o significado social criado quando se tenta agrupar em "um
mesmo campo significativo” este conjunto de itens lexicais? A pergunta é feita de modo indireto, no
comentario metapragmatico subsequente: o uso destes termos é confrontado — "é meio arbitrario" — a uma
adequabilidade social, embora o autor valha-se de outra argumentacao silogistica na sequéncia. Se putas,
peddfilos e assassinos sdo depravados; e a atracdo por dinheiro assemelha-se a depravacdo, logo
estelionatarios e corruptos fazem parte do mesmo conjunto dos pedofilos, assassinos e putas. Segundo
Valio (2008, p. 203), ha neste come¢o também um fato novo: "reconciliam-se ai, pela primeira vez, o
propésito [comunicativo relacional] de interessar ao leitor e as conviccBes e ressentimentos do narrador-
protagonista”. O topoi da méscara confirma essa leitura: "Um banqueiro, mesmo que tenha um passado
deslumbrante de fraudes, tramdias e trapacas, como a maioria, a partir do momento em que a mascara
gue usa é a de banqueiro, essa mascara vira a sua verdadeira face, como todas as méascaras que nao
se tiram do rosto, ele se torna um sujeito sem charme. Ladrdes, assaltantes e assassinos podem, sim, ter
charme para os leitores”(p. 281).

Ora, se a perda do charme é justamente 0 mesmo que perder a capacidade de transfigurar-se, de
usar e trocar mascaras, essa parece ser uma declaracdo que sustenta a hipdtese até aqui trabalhada: de que
0 candidato a escritor elabora vozes narrativas que criam personagens que, por sua vez, incorporam
personas que ele apresenta de si proprio ("A vinganca'), que ele deseja para si (O homem por quem as
mulheres eram loucas™) ou repudia ("O argentéario"). Maretti (1986, p. 141) ja observara que a
“incorporacédo da farsa e/ou pela utilizacdo da mascara” resultava do conflito marginalidade vs ordem na obra
fonsequiana. O motivo da méscara funciona como recurso para o procedimento da farsa. A farsa, “ndo sendo capaz
de negar o poder da ordem, admite conviver com ela sem se submeter a ela”. E o caso do comego — finalmente com
éxito — da Ultima narrativa, em que o argumento “sou conhecido como um gordo manso e inofensivo” protege o
criminoso narrador-personagem das injungdes da justica:

0OS SERES HUMANOS NAO MERECEM EXISTIR — Gostava de matar baratas,
pisando-as com a sola do sapato, mas um dia, depois de matar uma barata, 0 seu
pensamento comegou a vagar de maneira descontrolada e inquietante. Queria ser um
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escritor, ainda que soubesse que cada vez mais livros sdo publicados e menos livros sdo
lidos (...) Mas ndo ia desistir do seu propdsito (...). Um escritor necessita de um certo
dominio sobre seus pensamentos, deve possuir o poder de dirigi-los no sentido que
desejar (...) precisa apenas dar um certo método as suas divagaces, mesmo se essas
digressdes o levem a se perguntar, por que mata apenas baratas? Por que ndo mata uma
pessoa?”

Gosto desse novo comego. Ndo consigo acabar com as baratas que me perseguem,
dedetizo periodicamente a minha casa mas elas sobem do apartamento de baixo, onde
mora uma velha suja e petulante. (...) Odeio baratas e antes as matava pisando nelas, mas
hoje vou mata-las com a minha mao, isso me dard uma satisfacéo especial, eu me vingo
assim do nojo e do medo que me causam. Corro atrds da primeira barata que aparece na
cozinha e achato-a com um golpe forte (...) Ndo vou passar o resto dos meus dias
matando baratas. Des¢o ao andar de baixo. Quando a velha abre a porta eu entro e a
agarro pelo pescogo, esganando-a (...). Ao sair, deixo a porta aberta, um vizinho qualquer
vai descobrir o corpo. Ninguém suspeitard de mim. Sou conhecido como um gordo
manso e inofensivo.

Neste momento estou desenvolvendo o comego da historia que iniciei com o titulo que
Ihe deu o sopro inicial de vida. (...) Matar a velha, ndo a crueldade, como disse 0 poeta,
mas a forca do meu ato e ndo apenas da minha imaginagdo foi a impulsdo que faré de
mim um verdadeiro escritor. Livre-se da sua vidinha? O escritor ndo pode livrar-se da
sua vida. Escrever é comecar. Tenho, agora, 0 comego, tenho 0 meio e o fim (p. 284).

Finalmente o autor-narrador-personagem parece encontrar-se na persona de um aspirante a escritor
(\Valio, 2008, p. 204). note-se, pelo excerto, que ambos sdo contumazes em seus propositos de escrever. Ao
mesmo tempo, este personagem guarda semelhanca com o de “A vinganca”. Ambos se questionam como e
por que ndo matar uma pessoa? Se em “A vinganca” isso se concretizaria via um assassinato, ou mesmo
um magnicidio, aqui este mesmo objetivo esta restrito a morte de uma “velha suja e petulante”, a principio
justificado na morte de baratas. E o resultado final desta narrativa parece fechar um ciclo aberto em “A
vinganca”, o de matar para escrever.

CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho apresentei uma parte do percurso epistemoldgico da nocdo de estilo nos estudos
sociolingliisticos. Ato continuo, expus a perspectiva de Coupland (2001a; 2001b; 2004), suas
especificidades, ganhos analiticos e interpretaviso e problemas, para, finalmente, adota-la na analise de um
conto. A teoria do autor se revelou proficua na medida em que proporcionou a analise de um dado
ficcional captar meandros do processo criativo pela via da estilizagdo. Mais: revelou que instancias
linglisticas diversas, mesmo concentradas num sé nivel — no caso, o textual-discursivo —, podem estar
combinadas na elaboracdo/busca de um estilo. N&do houve qualquer tentativa de esgotar um sentido efetivo
para o objeto em andlise. Realizou-se um primeiro passo na/para a reflexdo da construcdo identitaria a
partir de um problema sociolingtistico da indicialidade social de alguns recursos pouco convencionais no
campo. Privilegiou-se um método interpretativo, com vistas a aprofundar ainda mais em entendimentos
futuros a producéo de personas sociais em contextos emergentes e locais.
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